Trnavské profesionilne divadlo v diverzite rezijnych
poetik

Lucia Mihélova

Abstrakt: Prispevok je zamerany na prehladnu charakteristiku tvorby internych
rezisérov, ktori posobili v profesiondlnom trnavskom divadle v obdobi 90. rokov az
dodnes. Prave v burlivom porevolu¢nom obdobi muselo ¢elit’ trnavské divadlo per-
sondlnym zmendm, ktoré vyrazne ovplyvnili jeho dalSie umelecké smerovanie.
Z divadla odisli dve profilujuce rezisérske osobnosti — Blaho Uhlar a Juraj Nvota aj
spolu s velkou castou hereckého suboru. Priestor na svoju rezijni sebarealizaciu
dostali viaceri reziséri, ktori vSak v divadle nezostali dlho. Z tych, o sa pokusali
pocas svojho posobenia vytvorit’ osobitu ¢i dokonca generacnu vypoved’, spominame
najmd Ivana Blahuta a neskor Viktora Kolldra. Medzi umelecky menej ambicidzne
patrili rézie Michala Babiaka a Ladislava Kocana. Zaver prispevku je reflexiou
sucasnej situacie v divadle, ked’ je pozicia interného reziséra zrusena a herecky subor
je kazdou inscendaciou vystavovany novym poetikdm a tvorivym pristupom.
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Trnava’s professional theatre regarding the diversity of directorial poetics

Abstract: This paragraph is dedicated to understandable characteristics of the crea-
tions of internal directors, who were working for the professional Trnava theatre,
from the 90. until present day. Especially in the turbulent postrevolution era, the
Trnava theatre had to face changes in personnel, which significantly influenced its
further artistic identity. The theatre was left behind by two profiling directorial heav-
yweights — Blaho Uhlar and Juraj Nvota, together with the better part of the actors
ensemble. This created the room for the self-realisation of many other directors, who,
unfortunately, did not remain with the theatre for long. Of those, we would mention
those who tried to create a personal, or even a generational testimony, which are Ivan
Blahut and Viktor Kollar. Amongst the less ambitious creations were the works of
Michal Babiak and Ladislav Kocan. The remainder of the article is a reflection of the
present days situation in the theatre, where the position of an internal director has
been abolished, and the actors crew is exposed to new poetics and creational
mindflow which every new inscenation.
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Profesionalne divadlo v Trnave, ktoré funguje doteraz, vzniklo v roku 1974
pod nazvom Divadlo pre deti a mladez. V trnavskom divadle sa od jeho vzniku
vystriedalo mnoho rezisérov. Niektori rezirovali len jednu hru ako hostujtici reziséri,
niektori tu posobili dlhé roky na pozicii interného reZiséra. Z hostujlicich rezisérov
treba spomentt’ vyznamné osobnosti slovenského divadla s medzinarodnym dosa-
hom ako Peter Scherhaufer, Roman Polak a Cubomir Vajdicka.

Prvymi internymi rezisérmi v DPDM sa stali Ladislav Farka$ a Blaho Uhlar. V roku
1977 Ladislava Farka$a vystriedal erstvy absolvent VSMU Juraj Nvota. Spolu
s Blahom Uhlarom tu vytvorili mnoho nezabudnuteI'nych inscenacii pre deti i dospe-
lych. Dlhoro¢ny tvorivy dialég tychto dvoch osobnosti vyprofiloval zivé,
komunikativne divadlo. Nvota s Uhlarom sa rozhodli vo svojich inscenaciach nevyu-
zit' edukacny potencial divadla na Sirenie komunistickej ideologie, ale zamerali sa,
kazdy inym spdsobom, na rozvijanie kreativity a tvorivej slobody. Tato ,,zlata éra*
trnavského divadla zarezonovala nielen u publika, ale aj u divadelnych kritikov
a vedcov, preto sa jej v odbornych publikacidch venovalo doposial’ najviac priestoru.
Zamerajme sa teraz blizSie na obdobie, ktoré nasledovalo po odchode Blaha Uhlara
a Juraja Nvotu. Ide o 90. roky, ked’ divadlo zacalo stagnovat’ v dosledku personal-
nych zmien a z nich plynticeho nejasného umeleckého smerovania.

1. 90. ROKY V ZNAMENI VELCKYCH ZMIEN

Dna 1. 4. 1990 sa Divadlo pre deti a mladez premenovalo na Trnavské divadlo.
Malo sa viac orientovat’ na tvorbu pre dospelych. Hoci, treba poznamenat’, Ze po-
sledné roky pred "89 neuviedlo vel'a inscenacii pre deti. Novym ndzvom dalo divadlo
jasne najavo, Ze jeho ambiciou je pokryt potreby vsetkych vekovych kategorii
a sluzit’ ako profesiondlna kultirna institicia celému trnavského regionu uvedomujic
si roznorodost’ svojho publika.

Este pred revoluciou odiSiel z divadla Blaho Uhlar, zaciatkom roka 1990 aj drama-
turgicka Jana Juranovd, o par mesiacov na to Marian Lucky, ktory posobil
ako psycholog-dramaturg. V divadle zostali tvorit’ ako dramaturgicko-rezijny tandem
Mirka Cibenkova a Juraj Nvota. Odchodom dramaturgi¢ky Jany Jurafiovej nastala
aj dramaturgickd kriza. Absenciu dramaturgie bolo citit’ najméd vo vztahu k textu
akjeho rezijno-dramaturgickému vykladu.! Popri Nvotovi sa rezijnej taktovky
chytili aj herci Jaroslav Filip a Ladislav Kocan. Juraj Nvota odiSiel z divadla
na jesen 1992 do Divadla Astorka Korzo 90. O mesiac neskor opustil divadlo aj
Jaro Filip. Po odchode Juraja Nvotu sa v divadle vystriedalo viacero internych rezisé-
rov, ktori vSak zotrvali v divadle len jednu az tri sezony. Takymi boli Ivan Hansman-
Jesensky, Stefan Koren¢i, Michal Spisak, Silvester Lavrik a Sona Ferancova.

V 90. rokoch prechadzalo trnavské divadlo, ako vSetky ostatné divadld, velkymi
organizaénymi zmenami, ktoré ovplyviiovali chod divadla. Zasadnou zmenou bola

1 PODMAKOVA, Dagmar. Divadlo v Trnave. Ako sa hladalo. Bratislava: VEDA, vydavatel'stvo
SAV, 20006, s. 118.
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sloboda v tvorbe dramaturgickych planov. Dovtedy podlichala dramaturgia divadiel
schvalovaniu zriadovatela — Ministerstva kultiry SR. Hoci sa podmienky, ktoré
garantovali slobodu tvorby, javili pre divadlo ako idedlne, divadla tentoraz museli
ovel’a hiizevnatejSie bojovat’ o svojho divdka. Zmenil sa totiz aj ndborovy systém
divakov. Odbory a zamestnavatelia prestali kupovat’ permanentky, divadla zacali
chodit’ menej na zdjazdy, za svojim divakom, najméd z finanénych dovodov, ale
aj kvoli zastaranym dopravnym prostriedkom.? Zaciatkom 90. rokov sa vystriedalo
mnoho rezisérov, pricom sa divadlo nevyhlo nekoordinovanému mie$aniu dramatur-
gickych zanrov a rezijnych poetik. V subore sa za kratku dobu objavilo
mnoho mladych hercov, ktori po par sezénach odisli, takze subor nebol schopny
vytvorit’ spolo¢ny divadelny jazyk.

2. SNAHA O VYTVORENIE GENERACNEHO DIVADLA

AZ v sezéne 1994/1995 sa v Trnave objavila snaha o generacni vypoved. V tejto
sezoéne do divadla nastapili herci Peter Bebjak, Marek Majesky, Juraj Vilikovsky,
Michal Roviidk, Judita Hansman a Jozef Procko spolu s ich rovesnikom, §tudentom
rézie Ivanom BlahtGtom.

Ivan Blahut nastipil na post interného reziséra v roku 1993 a v divadle pdsobil se-
dem rokov. Za ten ¢as nastudoval devét inscendcii. Spolupracoval s dramaturgi¢kami
Barbarou Gindlovou a Svetlanou Waradzinovou. Blahtit zac¢al v Trnave reZirovat’
este ako posluchag treticho ro¢nika rézie na VSMU. Jeho prvou réZiou bola rozprav-
ka, ktorti napisal s Barbarou Gindlovou Palunkovo stastie (1993). Po inscendciach
ako Jarné prebudenie (1994), Zajac Zajac (1994) a Kazdy host tri dni dost' alebo
Totovei (1995), kde sa prejavila Blahtitova nesktisenost’ a $tylova neucelenost’, na-
sledovali ingpirativne inscenacie Augustin (1996) a Zenba (1997).

Hru Augustin napisali Ivan Blahit s Barbarou Gindlovou na motivy poviedky
Hermana Hesseho. Pribeh je o hl'adani zmyslu zivota, pricom predkladd zasadné
existencialne otazky. Blahut sa rozhodol pre formu hudobno-pohybového divadla,
¢o mu umoznilo vytvarat' §tylizované mizanscény a symbidzu hudby, spevu, slova
apohybu. Aj v herectve bola zjavna Stylizacia, priCom herci stvariovali viacero
postav. V Gogolovej Zenbe bola ddlezitd zlozka koncepcie scénografie Ivana
Hudéka. Scénu tvorili dve skrine nadrozmernej vel'kosti. Prva skrifia reprezentovala
dvojposchodovy dom Agafie Tichonovny. Druhé skriiia bola ovel'a mensia a znazor-
novala skromny pribytok potencidlneho zenicha Podkolesina. V skriniach bol
aj ndbytok — zmensSeny a natlaCeny na seba, akoby boli obe skrine domceky pre
babiky. Blahut viedol hercov ku grotesknému a karikatirnemu prejavu. Herci
si deformovali hlasy, mali strnulé akoby mechanické pohyby. Tento typ herectva
podporovali aj vel’ké parochne, zvacSené nosy, falosné fuzy, brucha.

2 Tamze, s. 125.
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Viacero Blahutovych inscenacii bolo pokusom o autorské divadlo. Okrem Palunkov-
ho §tastia a Augustina vytvoril aj dramatizaciu Wildovho Stastného princa (1998)
a spolu s Barborou Gindlovou napisali scenar k inscenacii O [udskej laske (1998).
V autorskom divadle neskor pokracoval po odchode z Trnavského divadla. Spolu
so svojimi hereckymi kolegami z Trnavy zalozili v roku 2003 Presporské divadlo.
Blahutove trnavské inscenacie vynikali najméd ucelenou vypoved’ou mladej casti
suboru, teda jeho hereckej generacie. Vyjadrovali svoj generacny nazor na svet a na
medzil'udské vztahy. Pracu s hercom definovala najma Stylizacia vytvarnych a najma
hereckych prostriedkov. Takato metdéda vSak hercom nedovolila vyvin. Nemali
moznost’ stretnut’ sa s prirodzenym vrstvenim vyznamov pri vystavbe dramatickej
postavy. Blahutove inscendcie mali mnohokrat jasne stanovent tému, ktora vSak
Casto zatienila snaha o r6znorodé komedidlne prvky, najmid o parddiu. Prikladmi
takychto inscenacii st Skriatok a Lakomec. Ivan Blahut priniesol v obdobi biirlivych
90. rokov kultivovanu zédbavu, humor prostrednictvom satiry a parddie, ¢asto s prv-
kami T'udového divadla a commedie dell arte. Avsak nepodarilo sa mu profilovat’
a pozdvihnut herecky subor ku koncentrovanym vykonom.’

Paralelne s Blahutom reziroval herec Ladislav Koc¢an. Prvykrat sa chopil rézie v roku
1990, ked’ inscenoval rozpravku Alfréda Radoka Vo vezi strasi. Zaujal pohybovou
klauniadou Génius, ktora v . mnohom pripominala klauniady Blaha Uhlara. Muz
vo fraku — génius — stvarneny Ladislavom Koc¢anom dirigentskou taktovkou ovladal
dvoch hercov, muza a zenu, z ¢oho vznikalo mnoho komickych a pohybovo napadi-
tych situdcii. Post interného reziséra si ,,vysluzil“ vdaka inscenacii Zlaté kura
(1993), ktora dosiahla predtym nevidanych 128 repriz.

Ako interny rezisér sa zameriaval predovSetkym na autorské rozpravky, obzvlast sa
postaral o popularitu tradicnych Mikulasskych rozpravok spojenych s rozdavanim
dar¢ekov detskym divakom. Kocan sporadicky siahol aj po tvorbe pre dospelych.
NajpozitivnejSie ohlasy ztoho mal Tajovského Hriech. K Tajovského postavam
pridal postavu mima, ktory pohybovo komentoval dianie na javisku a pdsobil
v kontraste k psychologickému herectvu hlavnych postdv. Kocan zotrval na poste
interného reziséra az do roku 2017. Preferoval jednoduchs$iu, komedialnu a rozprav-
kovu dramatiku. Jeho inscendcie vo vSeobecnosti nemali takmer ziadne umelecké
ambicie. Posluzili dobre prevadzke, no nepriniesli ziaden konkrétny nazor, ani nena-
pomahali rastu hereckého stuboru.

3. DO NOVEHO MILENIA S NOVOU REZIJNOU POETIKOU

V roku 2001 zacal v Trnave, uz v Divadle Jana Palarika, rezirovat Michal Babiak.
Babiakovou zasluhou sa dramaturgia rozsirila o tituly juhoslovanskych autorov ako
Miro Gavran, Vinko Moderndorfer ¢i Matjaz Zupanci¢. Preferoval nenaro¢nt kome-
didlnu dramatiku, no jeho rezijné ambicie siahali aj k narocnej$im titulom

3 Tamze, s. 126 — 131.
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s vyraznym symbolickym a metaforickym rezijnym gestom. Jeho prvou réZiou
v divadle bola Madame Bovary (2001).

V januari 2003 divadlo otvorilo Stidio Divadla Jana Palarika. Stadio vzniklo
po rekonstrukcii a prestavbe priestorov kotolne. Dva hracie priestory rozdelili aj
dramaturgiu na komerc¢ne ladené predstavenia vo ,,velkej sale a komorné umelecky
ambicidznejSie predstavenia v §tidiu. Prvou hrou, ktorda v fiom bola uvedena, bola
komorna hra Noc bohov od Mira Gavrana v Babiakovej rézii.

K tym najzaujimavej$im Babiakovym inscenaciam patria jeho autorské inscenacie
in§pirované osudmi vyznamnych osobnosti slovenskej kultary. Vytvoril divadelnt
hru Hodiny Anatémie Doktora Subika (2003), pricom v nazve pouZil civilné meno
basnika Andreja Zarnova, pod ktorym bol znamy ako doktor. Prostrednictvom jeho
basnickej tvorby a fragmentov z jeho Zzivota znazornil veénti tému zapasu ¢loveka
so smrtou. O rok neskor, vroku 2004 Babiak v Studiu vytvoril d’alsiu autorsku
inscenaciu Bdsnik a Zena, tentoraz inSpirovant dielom Jana Smreka. V tomto pripade
sa Babiak nezaoberal stkromnym zivotom Smreka, ale zameral sa na jeho literarnu
tvorbu, obzvlast na menej zname basne.

Rézie Michala Babiaka na velkej sale ako Rodinné Stastie Vinka Moderndorfera,
Moliérove Ucené zeny, Zupancicove Manzelské hry a i. posobili divacky lakavo, no
okrem zabavy sa snazili podat’ aj konkrétnu spoloc¢ensku tému. Babiakove ambicie
Castokrat zlyhavali na povrchnosti a prvoplanovosti vytvarného rieSenia a najmi
hereckého prejavu. Svoj zdujem o komedidlnu dramatiku Babiak potvrdil aj zaloze-
nim festivalu hier Mira Gavrana v DJP — Gavranfestu. Prvy ro¢nik sa uskutocnil
v roku 2004.

4. AMBICIOZNY TANDEM VIKTORA KOLLAR A MARTIN GAZDIiK

V roku 2004 zadal eite len pohostinne rezirovat’ v DJP &erstvy absolvent VSMU
z ro¢nika Juraja Nvotu — Viktor Kollar. Ked v roku 2007 odisiel Michal Babiak
z divadla, Kollar sa stal internym rezisérom. Na poste interného reziséra zotrval az
do roku 2018, teda spolu s Uhlarom, Nvotom a KoCanom sa zaradil k najdlhSie
posobiacim rezisérom v trnavskom divadle. Kollarova rezijna tvorba pocas jedenas-
tich rokov na poste interného reziséra nezarezonovala v teatrologickej obci natol’ko,
aby o jeho rezijnej poetike vznikali odborné studie. Avsak pre formovanie trnavské-
ho divadla za posledné desatroie ma jeho rezijnd Cinnost zisadny vyznam.
Zameriame sa teraz blizSie na tvorbu Viktora Kollara s prihliadnutim na najispesnej-
Sie inscenacie.

Desat’ rokov popri sebe rezirovali Kollar s Ko¢anom. Na rozdiel od Ko¢ana mal
Kollar vysoké umelecké ambicie. Nesiahal po komeréne ladenych tituloch a svojim
dramaturgickym zameranim kladol vysoké naroky aj na herecky subor. Tvoril
v tandeme so svojim byvalym spoluziakom, dramaturgom Martinom Gazdikom.
Vdaka dvojici Kollar — Gazdik sa do divadla dostala premyslena dramaturgia. Obja-
vuje sa zaujem o absurdnu dramu (Plesatd spevacka, NosorozZec), dosial
neinscenované texty (Terasa, Motorest alebo robia to vsetci), dramatizacie prozaic-
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kych diel (Amerika, Listy Milene) a poetické autorské divadlo (Padajiice hviezdy,
Masa a Beta). V Kollarovej rézii prevazovali metafory, znaky, skratkovitost’
a Stylizované herectvo. Nepatril k rezisérom, ktori prichadzaji so striktne stanovenou
koncepciou, ku ktorej postupne navadzaji herca, az kym ju nenaplni. Kollarov
rezijny pristup je ovela impulzivnejsi, otvoreny vSetkému neodakavanému. Kollar
vzdy nechaval velky priestor tvorivosti, neéakanym impulzom vyplyvajicim
z tvorivého procesu, s hercom nepracoval ako s ,babkou“, ale vychadzal
z jeho vlastnej tvorivosti, hravosti a iniciativy. Kollar opisuje svoje tvorivé vychodi-
ska nasledovne: ,,Niekedy prichadzam na ideova skisku s vyhranenej$im rezijnym
konceptom, niekedy len s témou, o ktorej som presvedceny, ze ju chcem robit.
Musi byt pre mna ztoho najvnitornejSiecho hl'adiska takd silna, ze si trafam
fiou oslovit’, zaujat’, oCarit’, provokovat’, presvedcit’ celu skupinu 'udi okolo mia. (...)
A nickedy mam len jeden obraz, zablesk obrazu, ktory je intenzivnejsi
ako vSetky ostatné obrazy, ktory sa mi vracia do hlavy obsedantnym sposobom:
Zeny, dvojicky, jedna dobra, druha zla, nanasaju blato na nahého plagtiiceho muza,
ktory sedi medzi nimi. (Franz Kafka: Listy Milene).

Kollarov vztah k divadlu a jeho rezijnt poetiku zasadne ovplyvnila stdz vo VarSave.
Po skonéeni $tadia na VSMU navstevoval sikromni $kolu rézie Andrzeja Wajdu
a posobil ako stazista u Krszystofa Zanussiho. Vdaka nemu spoznal mnoho vyz-
namnych osobnosti pol'skej kultiury z oblasti divadla, filmu, literatiry, ktoré rozsirili
jeho obzory a zapdsobili naitho najmi ohromnou tvorivou slobodou, uvol'nenostou
a otvorenostou okolitym impulzom.” Mozno prave odvaha a nenttend hravost’
pol'skych divadelnikov in§pirovala Kollara v tom, ze sa nebal ,,objavnej dramatur-
gie a siahal po textoch, ktoré mali v Divadle Jana Palarika slovenska premiéru.

Kollarov zaujem o dramatické texty, ktoré neboli doposial inscenované,
nezahfial len sucasnii dramatiku, ale aj svetova klasiku. Inscenoval dokonca
dve Shakespearove hry, ktoré¢ uviedol v slovenskej premiére. Prvou bola tragédia
Cymbelin (2007), druhou tragédia s antickym motivom Timon Aténsky (2016).
Na Kollarovi je zaujimavé, ze sa nikdy nenechal odradit’ ,,bremenom prvolezectva“.
Zakazdym mal ambiciu obh4jit’ svoj dramaturgicky vyber a dokazat, ze dané dielo
»lezalo v Supliku“ nepravom. Za toto pocinanie si velakrat vysluzil uznanie
divadelnych kritikov. Daéria Fojtikovda Fehérova piSe o inscenacii Cymbelin:
»-.. iInscenatori zahodili bazen, ktord voc¢i majstrovi Shakespearovi existuje. Pristapili
k nemu s odstupom, parodicky, s vlastnou interpretaciou. Bez strachu. Inscenécia
Cymbelina vSak nie je vysledkom len $tastia, ktoré, hovori sa, praje odvaznym.

4 KOLLAR, Viktor. Viktor a hra. In PODMAKOVA, Dagmar (ed.). Proces rozvoja divadelnej réie
po roku 1989. Bratislava: Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV. 2012, s. 149 — 151.

5 Tamze, s. 145 — 151.
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Putava je vd’aka premyslenej dramaturgii a schopnosti mat’ vlastny nazor a pretavit’
ho do divadla.“

V odbornej verejnosti zarezonovali najmi autorské inscenacie Kollara a Gazdika.
Inscenacia Padajuce hviezdy (2005) bola inSpirovana basnikom Rudolfom Dilon-
gom. Vychodiskovou situdciou bola Dilongova konfronticia s akymsi ,,sudom
anjelov®, pred ktorym sa Dilong spoveda zo svojich zivotnych rozhodnuti. Scéna
Jana Zavarského bola rozdelena na dve Casti. V dolnom priestore sa odohraval zapas
Dilonga o Boha, vieru, svoju ¢est a umenie. Horny priestor predstavoval ocistec.
Inscenacia zaujala metaforickym jazykom a sustredenym vykonom Vladimira
Jedl'ovského v tilohe Dilonga.

Jednou z doposial’ najuspesnejsich Kollarovych inscenécii bola Mdsa a Beta z roku
2010, ktora bola uvedena v $tudiu DJP. Scenar vyskladali Kollar s Gazdikom
z poviedok a basni Egona Bondyho. Novely Mésa a Beta spaja prave ich rozdielnost’;
rozdielnost’ charakterov, situacii, v ktorych sa nachadzaji, dokonca i doba, v ktorej
ziju. Spéja ich atmosféra prachu, nezdravia, atmosféra chorej spolo¢nosti. V nemalej
miere k tejto atmosfére prispelo aj tmavé prostredie scény, bodové osvetlenie postav,
pri¢om zvySok sa nachadzal v tme, a kopa uhlia na javisku. Masu i Betu pocas pred-
stavenia sprevadzaju aj dve postavy: Mlady Goldmann a Pan B. su dve tvare toho
istého ¢loveka — Egona Bondyho. Tak ako postava Goldmanna a Pana B. aj MaSa
a Beta su dve strany tej istej mince. Inscendcia vd’aka tomuto dvojnasobnému zdvo-
jeniu postav neilustrativnym spdsobom demonstrovala zhubné nasledky totality ¢i uz
na ¢loveku samom (M4ésa), alebo na celej spolo¢nosti (Beta). Herecka Edita Borsova
ziskala za ulohu Bety prestizne ocenenie Dosky.

Vdaka dvojici Kollar — Gazdik trnavské divadlo opét’ ziskalo uznanie divadelnej
obce. Inscenacia Mdsa a Beta bola sTubnym predznamenanim d’alSej vynimocne;j,
umelecky hodnotnej éry trnavského divadla. Daria Fojtikovd Fehérova vo svojej
recenzii pise: ,,Viktor Kollar touto inscenaciou opét’ nadviazal na liniu provokativ-
nych, myslienkovo naplnenych inscendcii. Je chvalyhodné, ze mu vedenie
domovského divadla dovoli experimentovat’ s autorom, textom aj javiskovym stvar-
nenim. Rastie tak nielen tvorivy tim, ale aj herci a divaci.®’

Nanest'astie tdto inscendcia bola poslednou spolupracou Kollara s dramaturgom
Gazdikom. Odchodom Martina Gazdika do Mestského divadla Zilina Kollar stratil
dramaturga, ¢o sa zasadne prejavilo na jeho réziach. Mnozstvo Kollarovych napadov,
vrstvenie textu symbolmi a metaforami v spojeni so Stylizovanym herectvom vytva-
ralo mnohokrat t'azko identifikovatel'nu vypoved'.

6 FOJTIKOVA FEHEROVA, Daria. Odvaznemu §tastie praje. In Monitoring divadiel na Sloven-
sku. [online] 2. 6. 2007. (cit. 20.9. 2019). Dostupné na: <https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie
/recenzia/shakespeare-nie-je-nuda-alebo-odvaznemu-stastie-praje/>

7 FOJITIKOVA FEHEROVA, Déria. Maga, Beta a ich prazsky Zivot. In Monitoring divadiel
na Slovensku. [online] 13. 2. 2010. (cit. 20. 9. 2018). Dostupné na:
<https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/masa-beta-a-ich-prazsky-zivot/>
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Aj po odchode Martina Gazdika zotrvaval Kollar vo vybere malo alebo vobec insce-
novanych titulov. Dramaturgickii koncepciu Kollarovych inscenacii definoval
umelecky §éf a scénograf Jan Zavarsky. V prvom rade pri vybere titulu (napr.
Cymbelin, Komédia omylov, NA GUT Zaciname!, Divny Janko), a neskor aj svojim
scénografickym riesenim, ktoré bolo mnohokrat uréujucou zlozkou dramaturgicko-
rezijného vykladu.

Popri prirodzenému sklonu k lyrike sa Kollar zacal priklanat k spolocenskym
a politickym témam. Vzacnym pocinom bolo prvé uvedenie Palarikovej tragédie
Dimitrij Samozvanec (2013). Tato jedina Palarikova nekomedialna hra bola dovtedy
povazovana za kniznll dramu. Kollar v nej objavil ziva tému moci a ovladania, ktora
rozvijal prostrednictvom svojho Stylizovaného divadla. Okrem Palérika siahol aj po
znamych slovenskych dramatikoch, ktorych diela sa v sucasnosti vobec neinscenuju.
Takymi boli Bozi vtdk (2015) od Petra Kovacika a Divny Janko (2016) od Stefana
Kralika, ktoré vypovedali o tazkych chvilach v histérii slovenského naroda. Kollar
sa nesnazil patetizovat’ a vyvolavat' sentiment, prave naopak. Vytvaral nelichotivy
obraz o slovenskej povahe naprie¢ dejinami, o neprekonatelnom pocite krivdy
a ublizovania, stagnacii a neschopnosti postavit’ sa nespravodlivosti. Inscendcia (NA
GUT) Zaciname! (2015) od sucasného ¢eského dramatika Tomasa Vijtka priniesla
na javisko hrava temnu grotesku o zivote nacistického zlo€inca, strojcu holokaustu,
Adolfa Eichmanna. Kollar k tejto tazivej téme pristapil s velkou davkou irdnie,
situacie vystaval na komentovani hercov s odstupom a do mrazivych Eichmanno-
vych monolégov vsuval komické prvky, ktoré vychadzali nenttene z absurdity
jednotlivych situacii.

5. UMELECKA KVALITA A DIVACKA POPULARITA

Kollar popri naro¢nych tituloch sporadicky okusil aj komedialnu dramatiku. Takymi
boli napr. Shakespearova Komédia omylov (2012) a komédia sucasného franctizske-
ho dramatika Erica Assousa Herci su unaveni (2014). Komedialny Zaner Kollarovi
prili§ nezapasoval a tieto inscenacie sa nestretli s pozitivnym ohlasom od kritiky
a nezaznamenali ani divacky uspech. V centre Kollarovho zdujmu nad’alej zostali
predovsetkym néroc¢nejsie tituly. AvSak v poslednych rokoch hl'adal prienik medzi
nalichavymi spolo¢enskymi témami a divacky atraktivnou formou (napr. aj v insce-
nacii NA GUT Zaciname!).

Od roku 2011 zacal pravidelne (raz za sezonu) rezirovat v DJP ako externy rezisér
mlady absolvent rézie Juraj Bielik. Zameriaval sa na komercné tituly, bulvarne
i klasické komédie (77i letusky v Parizi, Mandragora, Ach tie Zeny, ach ti muZzi,
Sluha dvoch panov a pod.). Bielik s Kollarom vytvorili dva rezijné kontrasty. Na
jednej strane stali Kollarove ambicidzne, no Casto zlozito skomponované inscenacie,
ktoré nezarezonovali ani v kritickej obci ani u divakov a dozili sa len zopar repriz.
Na druhej strane boli Bielikove komerc¢né komédie, ktoré prilakali do divadla davy
Pudi. Okrem toho v tomto ¢ase eSte stale posobil ako interny rezisér Ladislav Kocan.
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Jeho tvorba vSak bola zamerana takmer vyhradne na rozpravky a po roku 2010
reziroval len jednu inscendciu za sezonu.

Divacke uspechy Bielikovych inscenacii vytvorili medzi nim a Kollarom pozitivne
tvorivé napitie, a tak mohol opit’ vzniknut' dialég medzi dvoma rezisérmi. Kollar
zastaval nazor, ze zaujat’ mnozstvo divakov sa da aj inak ako zvolenim komedidlnej
dramatiky. Veril v silu spolocenskej témy a bohatosti scénickych prostriedkov.
O svojom vztahu k divakom sa vyjadril: ,,Divaci dnes chodia do divadla a to je
dobre. Niekde vo vnutri mi je priam odporné, aby sa len zabavali. Myslim si, Ze
inscendcia musi mat’ v sebe vSetko — politiku, duchovno, humor, dojatie. Samozrej-
me, zd’aleka mi to nevychddza tak I'ahko, ako 'ahko sa to piSe, ale chcem to. Pretoze
to je pre mna Divadlo.*®

Kollarovi sa napokon podarilo dosiahnut’ svoj vytyéeny ideal. V poslednych sezo-
nach svoje najvdcsie divacke uspechy dosiahol kombinaciou rezonujicej
spolo¢enskej témy, doslednej analyzy vztahov a atraktivnych scénickych prostried-
kov. V roku 2017 sa Kollar dockal svojho prvého velkého komeréného uspechu
v podobe inscenacie Velky Gatsby. Adaptaciu romanu F. S. Fitzgeralda Velky
Gatsby napisal Kollar spolu s novou internou dramaturgickou DJP Luciou Mihalo-
vou. Fitzgeraldov romén v sebe nesie vyrazné znaky impresionizmu, teda uz samotna
predloha je naroc¢nou literaturou, nevhodnou pre ,,mainstramového* Citatel'a. Fitzge-
raldova pozornost’ nie je zamerana na dej a vykreslenie vcelku prostého pribehu
o nest’astnej laske. Jeho majstrovstvo spociva prave vo vytvarani atmosféry prostred-
nictvom detailnych opisov predmetov, pocasia, svetla, materidlov a v neposlednom
rade T'udi, ich akcii a reakcii. Fitzgeraldov romén sa dd povazovat za vyslovene
nedramatickt predlohu. Kollarovi a jeho tvorivému timu sa z neho vSak podarilo
vytvorit’ divadlo plné Zivota a fantazie.

Tvorcovia adaptacie sa zamerali na zrozumitelnost’ a prehl’'adnost’ deja, preto pribeh
stavali chronologicky, na rozdiel od povodného rozpravania Nicka Carrawaya
v romane, hoci nad’alej zachovali retrospektivu ako rozpravacsky princip. Dramatiza-
tori podporili aj socidlnu rovinu romanu a poukéazali na mocnejuci kapitalizmus
v USA, ked nebolo jedno, kto ma aky povod a kto sa akym spésobom dopracoval
k majetku. Tento kontrast bol zndzorneny najmid v postavach Toma Buchanana
a Jaya Gatsbyho. V dramatizécii rovnako ako v romane sa strieda mnoho prostredi,
od dreveného mola po honosné sidla newyorskej smotanky. Scénograf Michal
LoSonsky sa neupol na vytvéaranie flexibilnej Casto sa meniacej scénografie, prave
naopak. Vytvoril ambivalentny priestor ,,nekone¢ného vedierka™ — biele plosiny so
zrkadlovym obkladom po bokoch scény a velké biele schodisko uprostred. Toto
scénické rieSenie znazoriiuje vSetky potrebné prostredia z dramatizacie aj vd’aka
naznakom a rezijnym skratkdm. Napriklad klavir v saléone Buchananovcov sa
v sekunde meni na auto, ktoré opravuje George Wilson. Zvolena $tylizdcia nam

8 KOLLAR, Viktor. Viktor ahra. In PODMAKOVA, Dagmar (ed.). Proces rozvoja divadelnej rézie
po roku 1989. Bratislava: Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV. 2012, s. 151.
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podava pribeh naozaj akoby sa prave vynaral z pamiti Nicka Carrawaya. Niekedy je
jeho rozpravanie zahalené do oparu hmly, inokedy je prehlusené jazzovymi rytmami.
Hudba tvori v inscendcii doleziti zlozku. Prave fiou sa inscenatori snazili priblizit
atmosféru 20. rokov, ktord je pre roméan nenahraditel'nd. K jazzovej kapele sa prida-
vaju aj herci, ktori sa nechavaju strhavat’ do svojich vnttornych svetov a ndtia znaime
jazzové skladby napriklad od Franka Sinatru ¢i Niny Simone.

Posobiva hudobna i vytvarna zlozka, dosledne odkryté spoloc¢enské témy a komuni-
kativnost’ vztahov v kombindcii so zndmym zaruc¢ila mimoriadny zaujem publika
ihned’ po premiére. Viktor Kollar tak dokazal najst’ prienik medzi kvalitnou literata-
rou a komercne UspeSnym titulom. Okrem dovtedy nevidané¢ho divackeho zaujmu
vzbudila inscenacia aj pozitivne ohlasy od kritikov. Elena Knopova v recenzii na
Velkého Gatsbyho pise: ,]lde o inscendciu odvaznu a umne zrezirovani. Ukazala
herecky aj spevacky potencial mladSej casti stiboru. PredovSetkym vSak priniesla
vela tém na zamyslenie.*

Po tomto uspechu sa Kollar vratil k vidcSej riskantnosti. Inscenoval Zivotopisnu
mozaiku o Janovi Palarikovi Paldarik alebo Beskydov (2017), ktort herci hrali
vo viacerych priestoroch divadla. Divaci tak pocas predstavenia zazili aj prehliadku
zakulisia a mali prilezitost’ okusit’ lavirovanie medzi hercom a postavou, javiskom
a hladiskom, fikciou a realitou. Toto divadlo na divadle sa koncilo happeningom
vo velkej sdle, ked’ divéci ostali stat’ na javisku, herci si posadali do publika a za-
tlieskali divakom. Vzapéti boli divaci vyzvani, aby stravili na javisku tolko casu,
kolko chcti. Publikum sa pomaly vytracalo zo saly, pristavovalo sa pri hercoch
a zverovalo sa so svojimi zazitkami. Dalsia inscendcia Na druhom brehu (2018) od
sticasného nemeckého dramatika Rolanda Schimmelpfenniga bola ambiciéznym
pokusom o sucasné epické divadlo, avsak tato ambicia zamrzla na nekonkrétnom
dramaturgicko-rezijnom vyklade.

6. KOLLAROVA ROZLUCKA S DJP

Posledna inscenacia Kollara na poste interného reziséra DJP ziskala zatial najpozi-
tivnejSie ohlasy od odbornej verejnosti aj divackej obce. Inscenacia Kopanec mala
premiéru 30.12. 2018 v studiu DJP a divadlo ju uviedlo v slovenskej premiére.

Stucasna dokumentarna hra z pera nemeckych autorov Gesine Schmidt a Andres
Veiel je napisana podla redlnych vypovedi zo sudneho procesu. I$lo o pripad z roku
2002 z nemeckej dedinky Potzlow, ked’ mladi bratia Schonfeldovci na smrt’ utyrali
svojho kamarata Marinusa. Obaja bratia sa hlasili k pravicovo-extrémistickym ide-
am. Autori pracovali vyluéne s autentickymi materidlmi, s prepismi vypovedi
svedkov na stde. Ziadna replika v hre nie je fikciou. Veiel a Schmidt patrajii po

9 KNOPOVA, Elena. Stale aktualny Velky Gatsby. In Monitoring divadiel na Slovensku. [online]
9.2.2018. (cit. 20. 9. 2018). Dostupné na: <https://www.monitoringdivadiel.sk/recenzie/recenzia/sta
le-aktualny-velky-gatsby>
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korenoch agresivity u mladistvych a ukazuji nam spletitd cestu hl'adania vlastnej
identity mladych l'udi.

Rezisér Kollar sa ststredil na postupné az detektivne odkryvanie desivého pribehu
vrazdy. Nejde vsak o rekonstrukciu udalosti jednej noci plnej alkoholu, ale o sondu
do motivécii a psychologie postav. Kollar rozvijal v Kopanci tri dolezité linie. Histo-
rick, sociologicku a psychologickt. Historicka linia analyzuje traumu zo zmeny
politickych systémov (fasizmus, komunizmus, kapitalizmus), ktord sa prenasa
7 generacie na generaciu. Sociologicka rovina vypoveda o beziteSnom zivote na
zapadnutom vidieku, kde mladi I'udia nemaju pracu, ambicie, ani ziadnu viziu do
budiicnosti a nadej na zmenu. Psychologicka rovina hibkovo analyzuje motivacie
dvoch mladistvych vrahov, priCom néas nechava nahliadnut’ dovnutra ich rodinnych
vzt'ahov poznacenych sklamanim, nezaujmom, rezignaciou, manipulaciou.

Vytvarni zlozku inscendacie navrhli dve mladé vytvarnicky Adela Hajdu a Dasa
Veselovska. Scénografiu tvori oSumely sivy obklad a dva horizontalne aj vertikalne
rozdelené priestory. Dolny priestor pozostdva z lavicky, na ktorej sedi obzalovany
Marcel Schonfeld. V tomto priestore sa najcastejsie objavuju vypocivajuci vysetro-
vatelia, ale aj iné postavy, ktoré sved¢ia na stide. Horny priestor je predeleny nosnym
stipom (ktory suvisi s architektonickymi obmedzeniami samotného Stadia DJP) na
dva byty. Jeden patri rodine Schonfeldovcov (rodina vrahov), druhy rodine Schober-
lovcov (rodina obete). Podlahu bytov tvori sypkd hlina, ktord pocas predstavenia
vypadava z hornej plochy na dolnt a herci s fiou pracuji ako so symbolom hrobu.
Byty st ina¢ charakterizované len prostrednictvom detailov (napr. obrus na stole).
Kostymy v sebe nest ducha 90. rokov, pricom nevkusné ,sustakové” a kozené
bundy st dopiiané strapatymi parochiiami. Bundy, kabaty, iltovky, parochne a iné
Casti kostymov sluzia na rychle prevleky hercov, ktori musia stvarnovat’ viacero
postav.

Kollar Okorenil inscenaciu kvalitnou rapovou hudbou, ktort priamo na telo inscena-
cie zlozili raperi Danost’ a G Bod. Aj vd’aka piesinam inscenacia ziskala popularitu
a priazeil mladistvého publika. Ddlezitou stiCast’ou inscendcie je diskusia po predsta-
veni za Ucasti psychologicky Marie Kryslovej. Maria Kryslova spolupracovala na
inscenacii ako odborna psychologicka konzultantka a pomahala celému tvorivému
timu pochopit” aj tie najnepochopitel'nejSie motivacie postav a ich vnltorny stav. Na
diskusiach pomaha pochopit’ divakom procesy, ked’ sa narusa zdravy emocionalny
vyvoj mladistvych, ¢o ich ¢asto nuti hl'adat’ radikalne cesty sebaidentifikéacie.

O Kopanec prejavili zaujem obzvlast’ stredné skoly, no velky tspech zaznamenal aj
ako vecerné predstavenie pre dospelych. V neposlednom rade vyrazne zarezonoval
v odbornej kritickej obci. Sved¢i o tom napriklad Gcast’ na poprednom slovenskom
festivale Dotyky a spojenia v Martine, no najmd mimoriadne pozitivne hodnotenia
recenzentov, ako aj ¢lenov Akadémie divadelnych tvorcov, ktori prave Kollarov
Kopanec posunuli do findle Ceny Akadémie divadelnych tvorcov. Po deviatich
rokoch sa DJP ocitlo dokonca aj v nominaciach na najprestiznejsie divadelné ocene-

Divadlo v umeni / Umenie v divadle

61



nie Dosky. Kopanec bol nominovany v kategdrii Najlepsia scénicka hudba a Tvorivy
pocin v oblasti ¢inohry za réziu, dramaturgiu a kolektivny herecky vykon. Okrem
toho inscenacia ziskala Cenu trnavskych médii v ankete Cierny orol. Tato mimoriad-
ne Uspesna inscendcia bola hodnotnou rozluckou Kollara s DJP.

7. BEZ INTERNEHO REZISERA

Posledné roky v DIP dostavali priestor aj Gerstvi absolventi divadelnej rézie VSMU
a JAMU. Popri Jurajovi Bielikovi to boli aj Luka$ Brutovsky, Jan Tomandl, Michael
Vyskocanyi a Matu§ Bachynec, ktori svojimi prvymi krokmi v profesionalnom
divadle dokazali priniest’ do hereckého siiboru mnoho novych podnetov a pozitiv-
nych impulzov.

V roku 2018 s nastupom nového vedenia riaditelky Zuzany Sajgalikovej (Hekel)
a umeleckého $éfa Juraja Bielika sa v DJP udiali dolezité organiza¢né zmeny. Jedna
z nich sa tyka aj rézie. Post interného reziséra bol zruseny. Divadlo tak ziskalo moz-
nost’ otvorit’ sa smerom knovym poetikdm a ozivit' repertoar iherecky stbor
réznorodymi tvorivymi pristupmi. Paleta rezijnych poetik vyzera skutoc¢ne pestro.
V dramaturgickom plane figuruji uz od minulej sezény mend uznavanych a oceno-
vanych rezisérov ako Martin Cievak, Andrej Kalinka, Rastislav Ballek, Vladimir
Strnisko a Jan Luteran. Vidime, Ze mozaika rezisérov je skutoc¢ne pestrad. Nachadza-
me v nej rezisérske legendy, progresivnych aj nekonvenénych umelcov, ktori radi
experimentuju s formou. Okrem rozdielnosti rezijnych poetik je zaujimavé aj gene-
racné rozlozenie, pricom kazda generdcia nesie svoje vlastné témy a vlastné spdsoby
uchopenia. Roznorodost’ tvorivych pristupov je pre hercov v repertoarovom divadle
ny rast. Na druhej strane je tiez dolezité systematicky rozvijat’ subor, o sa najlepsie
dari prostrednictvom jednej rezijnej poetiky. Ulohu systematického umeleckého
zrenia suboru prevzal sicasny umelecky $éf Juraj Bielik, ktory nad’alej reziruje jednu
hru za sezonu. To znamena, Ze popri novych sklisenostiach s externymi rezisérmi si
divadlo uchovalo stale jeden oporny bod, ktory mdze pozitivne pdsobit’ na stabilitu
arozvoj suboru. Hoci sa nedd predpovedat, aké nasledky bude mat’ zruSenie postu
interného reziséra z hl'adiska dlhodobého vyvinu stboru, uz teraz je zjavné, ze nové
smerovanie divadla je vysoko ambicidzne. NajvacSou ambiciou je zdvihnat' umelec-
ki turoven inscenacii prostrednictvom angazovania tych najlepSich sucasnych
rezisérov a zapocat tak éru, ktord sa bude kvalitativne priblizovat’ ére Divadla pre
deti a mladez.

Prispevok je sucastou rieSenia projektu VEGA ¢. 2/0173/19 Cesta slovenského
divadla od uzavretej k otvorenej spolocnosti (udalosti, osobnosti, inscendcie).
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